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The old wheelbarrows, reminiscent of primeval turtle fossils, science
fiction beetles from the 1920s or imaginative theatre helmets, are
stacked one on top of the other. They could also be rusted, buckled
bodies, hanging down on skeletal extremities.

Canted into each other, wedged or tightly entangled. On one of them it says “For rent”, beneath it a telephone

number. On another one can see embossing: “Germany", the country of origin. They are rusted, look bleached, they

too have sweated. An indefinable color between yellow, orange, ochre, grey and brown remains. Their bodies are

dried out. Together they form a dam of objects which keeps the viewer at a distance. Their essence appears hostile

to a skin which could graze itself and become infected. Around them an earthy sand mixture from the region of

Leipzig. Also dry. Also barren. It too should be kept out of a wound.

Ibrahim Mahama acquired the 100 wheelbarrows from workers in Ghana. He gave them new ones, they gave him

the old. The long overdue replacement of their tools is either a simple, good barter trade, an anti-capitalist act, or

action art. In the installation the wheelbarrows provide a reminder of the long history of their movements, of the

physical labor, of the colonial history, the independence, the upswing, the problems, the construction ruins, the

globalized trade in goods. In Ghana Ibrahim Mahama has initiated new building projects such as The Savannah

Centre for Contemporary Art (SCCA) and the Red Clay Studio. Locations, not just for art exhibitions or cultural

events, but also for schoolchildren who find new classrooms in airplanes. A number of the wheelbarrows also

originate from these building sites.

LARISSA KIKOL, 2021
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Naturally this awakens associations with Joseph Beuys, his extended art concept and his social sculpture. Arte

Povera, participative art and relational aesthetics are further categories from art history which can be applied to

Mahama’s works. Beyond this, he demonstrates aesthetic qualities which are also valid, irrespective of the political

core. Mahama’s outdoor works are simultaneously Land Art and monumental urban installations. The buildings

shrouded in jute sacks are reminiscent of Christo and Jeanne Claude’s wrapped works, however, as a result of their

special fold aesthetic the latter tend to appear graphical, while Mahama’s jute collages are more painterly. Their

different colors, the chaotic compositional moments in the sewn together and their material reactions to different

incidences of light, also make them into a gestural painting architecture. That one position, like that of Ibrahim

Mahama, proves itself on so many different levels, is rare.

Mahama’s approach is, on the one side, highly aesthetic in the way he handles colors’, materials and forms, placing

them in relation to the human body and its built environment, provoking a sensuous perception which repels or

attracts the body. On the other side, his works demonstrate a constant feedback to the political, to Ghana and the

active shaping of the future of his home country.

It is precisely this threshold which Mahama successfully negotiates in ever new ways. He picks the viewers up where

they are, through aesthetic, physical sensations, triggered by the communicative power of his works. These initial

(unpolitical) perceptions subsequently and relentlessly correlate with a content which, in his country and its colonial

past, leads to the employment situation of many inhabitants and the narrations which are generated by Mahama’s

materials. In order to generate this perceptual process Mahama does not need to dispense with his contemporary

aesthetic language. On the contrary, he manages to operate with several formal languages in parallel, combining

different types of storytelling in order to address heterogeneous groups of recipients. This proves successful

because his works are simultaneously regional and global, the former without appearing shallow or arbitrary, the

latter without making too many concessions.
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The book accompanying the exhibition of Ibrahim Mahama in Leipzig
was presented on September 17, 2021 at the Museum of Fine Arts
Leipzig, in conjunction with a small exhibition and a panel discussion
between director Dr. Stefan Weppelmann and Ibrahim Mahama.

The book features texts by Osborn Adomako Akuoko, Adjo Kisser,
Ibrahim Mahama, Dominikus Müller, Maame Adwoa Prempeh.

September 2021
ISBN 978-3-7356-0778-2
21 × 29.7 cm
88 pages
44 colored illustrations
Hardcover edition
Languages: German, English

Design: Studio Pandan, Berlin
Published by Kerber Verlag

LINK TO BOOK

https://www.kerberverlag.com/en/1932/ibrahim-mahama
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Ibrahim Mahama, Museum of Fine Arts, Leipzig
Alexander Schmidt / PUNCTUM © REITER and the artist



Ibrahim Mahama and Director Dr. Stefan Weppelmann
Museum of Fine Arts, Leipzig

LINK TO THE TALK

INTERVIEW WITH
IBRAHIM MAHAMA AT
MDBK, LEIPZIG

https://www.instagram.com/tv/CT7nQIUodFw/?utm_source=ig_web_copy_link


IBRAHIM MAHAMA
was born in 1987 in Tamale, Ghana. He lives and works in Accra, Kumasi
and Tamale. His work has appeared in numerous international exhibitions
including NIRIN, 22nd Biennale of Sydney (2020); tomorrow, there will be
more of us, Stellenbosch Triennale (2020); Future Genealogies, Tales
From The Equatorial Line, 6th Lubumbashi Biennale, Democratic
Republic of the Congo (2019); Parliament of Ghosts, The Whitworth,
University of Manchester (2019); Ghana Freedom, inaugural Ghana
pavilion, 58th Venice Biennale, Venice (2019); Labour of Many, Norval
Foundation, Cape Town (2019); Documenta 14, Athens and Kassel
(2017); All the World’s Futures, 56th Venice Biennale, Venice (2015);
Artist’s Rooms, K21, Düsseldorf (2015); Material Effects, The Broad Art
Museum, Michigan (2015); An Age of Our Own Making, Kunsthal
Charlottenborg, Copenhagen and Holbæk (2016) and Fracture, Tel Aviv
Art Museum, Israel (2016).

In March 2019, Ibrahim Mahama opened the artist-run project space
Savannah Centre for Contemporary Art (SCCA) in Tamale, Ghana,
followed by the opening of Red Clay in nearby Janna Kpeŋŋ in
September 2020. Comprising exhibition space, research facilities and an
artist-residency hub, both sites represent Mahama's contribution towards
the development and expansion of the contemporary art scene in his
home country.

Ibrahim Mahama, REITER | Leipzig
© REITER Leipzig | Berlin . Photo: PUNCTUM/Alexander Schmidt



Ibrahim Mahama, Red Clay. Sketch for further development of the Red Clay complex in Tamale.
© Ibrahim Mahama and SCCA Tamale



SCCA – The Savannah Centre for Contemporary Art © Ibrahim Mahama and SCCA Tamale



SCCA – The Savannah Centre for Contemporary Art © Ibrahim Mahama and SCCA Tamale
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DIE WELT IST EINE BAUSTELLE, 21.06.2021
by Jürgen Kleindienst

ZEIT IN SÄCKEN, 21.09.2021
by Jürgen Kleindienst

DER KARREN IM DRECK, 28.08.2021 PRINT | ONLINE
by Christiane Meixner

PORTRAITS: IBRAHIM MAHAMA, Nr. 128
by Nicole Büsing & Heiko Klaas

Tina Wentrup, gerade haben Sie und Ihr
Mann Jan Wentrup am Feenteich in Ham-
burg eine Dependance Ihrer Berliner Gale-
rie eröffnet. Weshalb in Hamburg?
Wir haben zuHamburg eine sehr persön-
liche Beziehung. Die Nähe zum Wasser
und die Architektur stellen einen Kon-
trast zu Berlin dar.Wir sind sehr herzlich
inHamburg aufgenommenworden.Darü-
ber hinaus verfügt die Stadt über eine aus-
gezeichnete institutionelle Szene.

Sie beziehen eine Jugendstil-Villa mit Gar-
tengrundstück im noblen Stadtteil Uhlen-
horst. Inwiefern spielt die Architektur für
kommende Ausstellungen und Veranstal-
tungen eine Rolle?
Die Architektur hat automatisch einen
Einfluss auf dieKunst.Deshalb habenwir
versucht, die Innenräume so klar wie
möglich zu gestalten, um einen Kontrast
zur opulenten Fassade herzustellen und
das Zusammenspiel von Design und
Kunst, das ja im Fokus unseres Projektes
steht, in den Vordergrund zu rücken.

In der Eröffnungsausstellung werden
27 Werke von rund einem Dutzend Künst-
ler:innen Ihrer Galerie gezeigt. Etliche da-
von sind extra für den Anlass entstanden.
Gibt es einen Leitgedanken?
Jeder Raum funktioniert wie eine Bühne.
Die Konzeption haben wir an einem da-
für entworfenen Modell entwickelt. Vor
Ort wurden dann aber einige Umplanun-
gen vorgenommen, weil Kunst im Raum
anders wirkt. Diese Erfahrung machen
wir immer wieder. Zwischen Innen- und
Außenraum gibt es inhaltliche Korres-
pondenzen, so dasswir bewusst Künstler
gewählt haben, die in der Villa und im
Garten vertreten sind.

Das Programm von Wentrup in Hamburg
mit Ausstellungen, Skulpturengarten, Dis-
kussionen und Filmprogramm gleicht eher
einem Salon. Wentrup am Feenteich wird
damit zu einem hybriden Ort und relevan-
ten Player im Hamburger Kulturleben.
Für uns steht dasGespräch überKunst im
Mittelpunkt. Daher haben wir uns für
Hamburg auch gegen ein klassisches Ga-
leriemodell entschieden. Wir möchten,
dass hier Menschen aus den verschie-
densten Bereichen zusammenkommen.
Darüber hinaus sollenBesucher bei priva-
ten Rundgängen die Möglichkeit haben,
Gespräche zu führen und auch bei einem
Tee oder Kaffee zu verweilen.

Zielen Siemit demProgrammvornehmlich
auf einHamburger oder auf ein internatio-
nales Kunstpublikum?
Das Hamburger Publikum liegt uns sehr
am Herzen, aber natürlich soll die Villa
am Feenteich auch nationalen wie inter-
nationalen Gästen offen stehen. Der Ge-
danke ist ja gerade, Menschen unter-
schiedlichster Nationalität und aus ver-
schiedenen Bereichen zusammenzubrin-
gen.

Steht Wentrup am Feenteich für eine neue
strategische Ausrichtung Ihrer Galerie in
postpandemischen Zeiten?
Wir haben das Konzept bereits vor der
Pandemie alsAddition zurGalerie inBer-
lin angelegt. Dass nun Deutschland und
noch dazuHamburg die erste Station von
mehreren Wentrup Projekten geworden
ist, haben wir den vielen inspirierenden
Begegnungen mit Menschen aus Ham-
burg zu verdanken, die das Projektmitge-
tragen haben.

Der Designer Sebastian Herkner hat be-
reits 2019 Ihre Berliner Galerie eingerich-
tet. Auch in Hamburg ist er wieder für die
Innenarchitektur verantwortlich. Was
macht seine Handschrift aus?
Sebastian hat ein ausgezeichnetes Kunst-
verständnis, und so entwickelt sich auto-
matisch ein Zusammenspiel zwischen
derKunst und seinemDesign. Seine klare
Formensprache entspricht uns, zugleich
vermitteln seine Möbel genau das rich-
tige Maß an Sich-Niederlassen-Wollen,
dass dieGesprächsatmosphäre, umdie es
uns geht, unterstrichen wird.

Könnten Sie sich vorstellen, IhrGaleriepro-
gramm auch noch auf andere Städte mit
weiteren Dependancen auszudehnen, viel-
leicht sogar über Deutschland hinaus?
Weitere Projekte im In- undAusland sind
bereits in Planung.

Interview: Nicole Büsing & Heiko Klaas

— Galerie Wentrup, Wentrup am Feen-
teich, Am Feenteich 18, Hamburg; bis
31. Oktober nach Vereinbarung

In seinen Träumen wohnte Kurt Tuchol-
sky geradezu ideal. „Vorn dieOstsee, hin-
ten die Friedrichstraße“, dichtete oder
vielmehr stichelte er 1927 mit Blick auf
jene Berliner, die immer alles woll(t)en:
ein verruchtes Nachtleben plus einsames
Meeresrauschen.
Nun ist diese Aussicht Wirklichkeit,

wenn auch an der Potsdamer Straße und
bloß temporär.Wer immer hier langläuft,
bekommt statt der Ostsee gleich alle sie-
ben Weltmeere zu sehen. Die Dorothée
Nilsson Gallery projiziert sie abends von
innen an die gläsernen Flächen ihrerAus-
stellungsräume. Dort wogt und schäumt
es nun wie in einem übergroßen Aqua-
rium– so sehr, dass sich selbst dieTürste-
her auf der anderen Straßenseite zu ei-
nem Kurzbesuch aufgefordert fühlten:
Was die Galerie da eigentlich zeige, woll-
ten sie wissen.
Nilsson präsentiert das künstlerische

Erbe vonMartin Mlecko. Vor fünf Jahren
starb dieser aufmerksame Poet des Acht-
losen, sein Vermächtnis ist unter ande-
rem das Fotobuch „Les choses de la vie“,
in dem er seine Besitztümer vorstellt und
ihnen eine Geschichte gibt. Was sich
sonst im Estaste of Martin Mlecko ver-
birgt, davon gibt die Ausstellung „... den
Restmuss dann jeder selbst entscheiden“
eine Ahnung.
Die Aufnahmen vom Wasser gehören

zur Auftragsarbeit „7Seas“ für eine Ree-
derei, auf sieben Bildschirmen stellen
sich dort die tiefblauen Verkehrswege
dar. EinWerkderRepräsentation.DieGa-
leristin und Wolfgang Schöddert vom
Estate habendiese Filme quasi in die Frei-
heit entlassen, sie vom kleinen Bild-
schirm in die Galerie geholt. Und hier, im

absichtlosenRaum, entfalten sie ein ande-
res Potenzial. Die Meere sind Schaum
und Tiefe, sie rollen gegen das Fenster
und lassen einen die Autolawine ein paar
Meter weiter fast vergessen. Vor allem
aber sind sie ein öffentliches StückKunst,
für jeden sichtbar – und qualitativ weit
besser als vieles andere im öffentlichen
Raum.Manmussnicht einmal in dieGale-
rie, um sich die Arbeit anzuschauen.
Mleckos Traum. Sich kollektiv „gegen

dieVerödung des gemeinschaftlichen Le-
bens, den Verlust gewachsener sozialer
Orte“ stellen, war sein Konzept, bevor er
sich in den Jahren vor seinem Tod immer
mehr auf seine persönlichen Erinnerun-
gen als Speicher bezog.DemNachlass ge-
lingt es, das gedankliche Universum des
Künstlers noch einmal in allerVielschich-
tigkeit zu entfalten.  cmx

— Dorothée Nilsson Gallery, Potsdamer
Str. 65; bis 31. August tgl. ab 20 Uhr. Am 1.9.
findet ab 19 Uhr eine Finissage statt

Blick in die Ausstellung „Vanishing Points. 2014–2020“ von Ibrahim Maham, der 100 Schubkarren aus Ghana in die Galerie Reiter gebracht hat.

D
ie Galerie Reiter befindet
sich im Umbau. Dutzende
Schubkarren zeugen von
der Anstrengung, die
Räumeauf demGelände der

Leipziger Spinnerei vom Schutt zu be-
freien. Oder haben sie die braune Erde
voll kleiner und größerer Steinen über-
haupt erst reingetragen?
Je längerman vor dieser rostigen Ver-

sammlung steht, desto rätselhafter wird
ihreAnwesenheit. Denn auch, wenn auf
einigen „Made in Germany“ steht,
würde sie kaum einer noch auf dem Bau
verwenden. Die Schubkarren sind ge-
flickt und fragil, manche haben nicht
einmal mehr Räder. Stattdessen wurde
improvisiert – genau wie in der Galerie
Reiter, die während des Lockdowns im
vergangenen Jahr über das Schicksal ei-
nesvollenÜbersee-Containers entschei-
denmusste.Darin: 100Karren, die Ibra-
him Mahama Arbeitern in Ghana abge-
tauscht hatte. Sein Projekt in Leipzig
war geplant, fand aber wie so vieles in
der Hochphase von Corona nicht statt.
Inzwischen steht dieAusstellung „Va-

nishing Points. 2014-2020“, und man
muss den Hut vor soviel Chuzpe und
Einsatz ziehen, wie ihn die Galerie ge-
zeigt hat. Es beginnt schon damit, dass
Mahama zwar weltbekannt, aber nicht
imProgrammvonReiter ist.Der ghanai-
sche Konzept- und Performancekünst-
ler war auf der „Documenta 14“ in
Athen und Kassel vertreten, man kennt
seine mit Jutesäcken verhängten Ge-
bäude aus Mailand, London oder Kiew,
die so eine zweiteHaut bekommen: dun-
kel, erzählerisch, mitunter anklagend.
AuchGalerist TorstenReiter sind sie im-

mer wieder begegnet. Und Mahamas
Absichten entsprechen so ganz den Er-
wartungen, die Reiter an gegenwärtige
Kunst hat: Sie reflektiert soziale Pro-
zesse wie auch globale Zusammen-
hänge und rückt in den Blick, was Euro-
päer so gern vergessen. Dass unser Tur-
bokapitalismus an anderen Enden der
Welt Schweiß und Dreck produziert.

Jene „Fluchtpunkte“ rückt der ge-
fragte Künstler so unerbittlich wie kör-
perlich spürbar zurück ins Sichtfeld.
Die von ihm gern verwendeten Jutesä-
cke vermitteln Geschichte(n), und viel-
leicht hat Torsten Reiter auf ein ähnlich
pflegeleichtes Material gehofft, als er
Mahama vor längerem ansprach. Ob er
sich eine Ausstellung in Leipzig vorstel-
len könne?

Die Zusage kam schnell – und dann
kamen bald auch die 100 Schubkarren
aus Ghana an. Starres Blech, Urviecher
einer Gesellschaft, in der der einzelne
seinen Körper als direkteWährung ver-
kauft. Später trudelte noch eine Skizze
dazu ein, wie Ibrahim Mahama sich die
Installation so vorstellt. Das Leipziger
Ergebnis ist ein Coup.

Dabei stellt „Vanishing Points.
2014-2020“ einen vor Aufgaben von in-
stitutioneller Größe. Ein künstlerisches
Mammutprojekt, dasGeld, Logistik und
manpower verschlingt. Ähnlich wie die
körperliche Arbeit an der Schubkarre,
bloß mit einem anderen Ergebnis. Die
Galerie Reiter hat es dennoch gestemmt
und zeigt in ihren Räumen nun eine ein-
drucksvoll Installation. Das erste

Solo-Projekt desKünstlers in einer deut-
schenGalerie überhaupt. Ein Ballett der
rostigen Riesenkäfer, die sich mit den
Fühlern nach oben zur Ruhe aufgestellt
haben. „Es können auch verrostete, aus-
gebeulte Körper sein, die an Skelettext-
remitäten herunterhängen“, heißt es im
begleitenden Ausstellungstext der
KunsthistorikerinLarissaKikol.DenAs-
soziationen sind kaumGrenzen gesetzt,
und entziehen kann man sich den
schrundigen Objekten so wenig wie
dem erdigen Geruch, der die Galerie
durchweht. Sobald man eintritt, wird
man ein Teil desWerks.
IbrahimMahama zitiert die Land Art,

gleichzeitig schichtet er ein Monument
der schweren körperlichen Arbeit und
rührt am Begriff der Sozialen Plastik,
die das 20. Jahrhundert Joseph Beuys
verdankt. Dass dabei trotzdem kein be-
liebiger Mix herauskommt, sondern
eine präzise Analyse postkolonialer Zu-
sammenhänge, verdankt sich der Quali-
tät des Künstlers.
Mahama ist seit langem auch aktivis-

tisch tätig. Sein Engagement hat zwei
neue Standorte für aktuelle Kunst in
Ghana hervorgebracht, seine Tauschge-
schäfte – Altes und Gebrauchtes gegen
Neues – stehen ebenfalls in Verbindung
mit dem in Tamale initiierten Projekt
„Parliament of Ghosts“. Ein Forum für
diskursiven Austausch, wie es derzeit
auchdieGalerieReiter darstellt. EinOrt
imUmbau, dermehrmeint als puresma-
keover für den Raum.

— Galerie Reiter, Spinnereistr. 7; bis 18.9.,
Di–Fr 11–18 Uhr, Sa 11–16 Uhr. Am 17.9.
finden im Museum der bildenden Künste
Leipzig um 18 Uhr ein Artist Talk und die
Buchvorstellung zum Projekt statt.

„Die Nähe zum
Wasser und
die Architektur
sind ein
Kontrast
zu Berlin“

C DVORSCHAU

Der Karren im Dreck
Die Galerie Reiter hat Starkünstler Ibrahim Mahama für eine Ausstellung nach Leipzig geholt

Am Checkpoint Charlie zelebriert eine
Ausstellung ein nicht enden wollendes
Mittsommerfest. BerlinMitte,wer hätte
das gedacht. Zu bestaunen und zu deu-
ten gibt es hier trotz deprimierender
Quadratmeterpreise die Werke junger
Talente und alter Hasen. So beherbergt
der temporäre Raum der Galerie Klei-
nervonWiese eine Gruppenausstellung,
die vor Farbgeilheit nur so knistert.
Ein Gemälde grüßt gleich am Ein-

gang. Den zierlichen Vogel darauf hat
ein Steinklops erdrückt. Das Bild von
Kerstin Serz, seine figürliche Ehrlich-
keit, schmerzt schon sehr und irritiert
im selben Moment. Ist Schadenfreude
wirklich die einzige Freude, die uns ge-
blieben ist? Oder schimmert im Gefie-
der irgendwo ein FünkchenMitleid?
Breit wird sie ausgelegt, die Interpre-

tation der Sommerfete. Mal schrammt
sie dicht am Kitsch vorbei, mal begeg-
net sie Besuchern als furchtlosesAugen-
zwinkern. Zwölf Künstler:innen feiern
hier „Endless Summer". Ihr Ziel: end-
lichwieder gute Laune. ConstanzeKlei-
ner und Stephan von Wiese haben sich
vorgenommen, die Menschen während
der Pandemie mit Bildern aufzupäp-
peln. Das funktioniert.
Da locken etwa die Creme-Törtchen

von Johannes Vetter, die durch sein Ge-
mälde rollend sich an Pastellfarben la-
ben und für alle Selbstzweifler als Auf-

forderung zu verstehen sind. „Esst Ku-
chen…“ proklamiert der Bildtitel unge-
niert. Da ist er, der Kitsch. Wären da
nicht drumherum die Schatten, die die
Torten umarmen.
In Zeiten, in denenman sich auf ewig

zur Bewegungslosigkeit vor dem heimi-
schen Bildschirm verdonnert wähnt,
bringt einen ausgerechnet der Anblick
von Sahne und Kakaomasse zum Hüp-
fen. So quirlig, so fluffig lässt sich dann
zumindest mental aller Weltschlamas-
sel ertragen. Ein Gedanke, denman sich
nur in diesemMoment erlaubt.
Weiter ergänzen sich an den grauen

Wänden die Malereien von Steve Bi-
netti und Kerstin Dzewior.Während Bi-
netti abstrakte Männchen in Erdtönen
zum Glimmen bringt, bleibt Dzewior
bei sich und inszeniert eine junge Frau,
die eine nach oben gekippte Boden-
klappe bezwingen muss. Fast sieht es
aus, als lehne sie sich mit all ihrer
Wucht und ein bisschenRückenwindge-
gen das Hindernis auf.
Serz. Vetter. Dzewior – Blutstein. Zu-

ckerschock. Überwindungskampf.
„Dinge die scheinbar nicht zusammen-
passen, könnenhier doch einenWeg zu-
einanderfinden“, beschreibt Constanze
Kleiner die Zusammenstellung der Ex-
ponate. Das Spiel mit Perspektiven und
Realitäten. Auch das gehört zum „End-
less Summer“.

Dabei geben manche Werke schon
Rätsel auf. Etwa die stofflicheKunst von
Anne Jungjohann. Die Galerie zeigte
ihreArbeit bereits imApril in derZions-
kirche unter dem Ausstellungstitel
„Points ofResistance“. Jungjohann ist je-
der rechterWinkel zuwider.Wie ein in-
einander gefaltetes Küchentuch, fein

hochdrapiert zumAkkordeon, kommen
ihre Leinwandarbeiten auf Acryl daher.
Fast ist man geneigt, nachzuschauen,
was sich da alles zwischen den Falten
versteckt. Mit einem kräftigen Ruck
könntenman sie vielleicht aus ihrer letz-
ten verbliebenen Ordnung bringen.
Aber wer weiß das schon.
Und auch Kunst, die den Sommer im

Wortsinn für jeden „greifbar“ macht,
hält die Ausstellung bereit. Andreas

Blanks Skulptur „Still Live“ besteht aus
einer Sonnenbrille, wie sie die mondä-
nen Großstadthipster seit Jahren jedem
auf die Nase binden wollen. Daneben
steht eine Cola-Flasche. Blank ist be-
kannt dafür, Alltagsgegenstände in noch
regloserem Stein nachzubilden: Ob Sol-
datenstiefel oder Glühbirnen, eine Sisy-
phusarbeit muss das immer sein. Jetzt
ist der Sommer dran und wird eingefro-
ren. Aber vielleicht ist das dann auch
die wirkungsvollste Methode, um zu
mindestens den Gedanken an ein biss-
chen Vitamin-D zu konservieren. Die
fröhlichen Accessoires für Festival und
Picknickwerden einfach demgnadenlo-
sen Blick der Medusa ausgesetzt.
Wem Blanks Motive zu alltäglich

sind, dem wird es hingegen sicher bei
MKKähne in den Fingern kribbeln. Der
Künstler stellt einen Koffer auf den Bo-
den, dessen glattes Innenleben gefüllt
mit den Abbildern zweier Orchideen
ist. Schön designt sieht das aus und der
Koffer wird so in gewisser Weise zum
letzten großen Versprechen dieser Aus-
stellung. Der Sommer lässt sich eben
doch festhalten und sogar eintüten.
Ach, wie gern würde man jetzt mit dem
Reiseutensil unterm Arm gen Strandbar
aufbrechen.  Benjamin Freund

— Galerie KleinervonWiese, Fried-
richstr. 204; bis 3. 9., Di–Do 15–18 Uhr

Der Sonntag
im Tagesspiegel

Jeder
Raum ist

eine Bühne
Tina Wentrup über ihre

neue Galerie in Hamburg

Das leise
Rauschen

der Straße
„7Seas“: Eine Projektion

von Martin Mlecko

Zuckergeschockt
Eine Ausstellung in der Galerie KleinervonWiese feiert unverdrossen „Endless Summer“

Detail der Projektion „7Seas“.

MK Kaehnes „Koffer: Pflanzen“.
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„Ich bin sogar noch risikofreudiger“
Twitter-Vorstand Martha Lane Fox brachte
freies Wifi in die britischen Krankenhäuser.
Susanne Kippenberger und Julia Prosinger
erzählt sie von ihrem fast tödlichen Unfall.

Brrrrooooommm statt Oommmmmm
Neue Videospiele simulieren den banalen
Alltag. Lars Spannagel fährt eine Runde
auf dem virtuellen Sitzrasenmäher.

Es geht wieder los
Kulinarische Veranstaltungen läuten einen
genussvollen Herbst ein. Kai Röger stellt
die besten vor.

Schwarze Reiter
Kai Müller reitet durch die Geschichte der
Black Cowboys und trifft Beyoncé, Lil Nas X
und eine Aktivist:in von Black Lives Matter.

Von Christiane Meixner
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Foto: Suzanne Plankett / eyevine / laif
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Repräsentanz Berlin . Kantstraße 29 
Tel. 030-3124186 . berlin@schloss-ahlden.de

F I N E  A R T  A U C T I O N E E R S

182. INTERNATIONALE 
KUNSTAUKTION 
4./5. Sept. 2021

Katalog € 20,- & online unter WWW.SCHLOSS-AHLDEN.DE

Vorbesichtigung: 
tgl. bis 02.09. 

14:00 bis 18:00 Uhr

https://www.dropbox.com/sh/d7uv8l655ndqj2q/AACrNp8f_FjZm281uHBRXUZha?dl=0
https://www.dropbox.com/sh/d7uv8l655ndqj2q/AACrNp8f_FjZm281uHBRXUZha?dl=0
https://www.dropbox.com/sh/d7uv8l655ndqj2q/AACrNp8f_FjZm281uHBRXUZha?dl=0
https://www.tagesspiegel.de/kultur/kapitalismuskritik-in-leipzig-der-karren-im-dreck/27557310.html
https://www.dropbox.com/sh/d7uv8l655ndqj2q/AACrNp8f_FjZm281uHBRXUZha?dl=0
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POTSDAMER STRASSE 81B . D-10785 BERLIN
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FOR MORE INFORMATION OR INQUIRIES

E-MAIL LEIPZIG@REITERGALLERIES.COM
OR CONTACT US ON WHATSAPP +49 1516 2554119
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